ameramann

In bildwichtiger Funktion
Interview: Stefan Ciupek

Daten- und Arbeitsflu3

Technik & Gestaltung: Mit Red zum DCP

Bildwichtige Gewerke
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Technik & Gestaltung

Red-Einsatz im Wasser:
Kameraassistent
Johannes Waltermann (l.)
und Kameramann

Kape Schmidt beim Dreh
des Kurzfilms Wellenreiter

In dieser Ausgabe:

B Red-Workflow
fur DCP

M Produkte

B Markt
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...das hatte sich das Team der Kélner Produktionsfirma
Westendfilme fiir Wellenreiter vorgenommen, und das
auch noch in SchwarzweiB! Wir informierten uns bei
Markus Mischkowski und Kai Maria Steinkiihler, den
beiden Regisseuren des Projekts, und ihrem Kamera-
mann Kape Schmidt.

Finger weg von der Red !«lautete in den letzten Monaten der
Werbeslogan einer bekannten Zigarettenmarke mit einem
roten Kreis im Logo. Fiir die Filmemacher Markus Mischkowski
und Kai Maria Steinkiihler kein Grund, ans Aufhéren zu denken.
»Wir waren gerade im — wie man so schon sagt —»Red-Wrkflow«
und mufSten jedes Mal schmunzeln, wenn wir an diesem Plakat
vorbeifuhren. Denn daR wir als Regisseure und Autoren zu
Testern und Forschern — und zwangsldufig auch »Experten<— in
Sachen Red-Postproduktion werden wiirden, war uns vor
Drehbeginn im Sommer letzten Jahres nicht klar. Da wollten wir
einfach nur unseren neuen Kurzfilm Wellenreiter mit der Red
drehen und hatten uns keine weiteren Gedanken gemacht. «Der
Film ist eine weitere Episode aus dem Kélner Westend-Zyklus, in
dem bereits der Kinofilm Westend (2001, 90 min, schwarzweiR)
sowie vier weitere Kurzfilme entstanden.

In der Vorbereitungsphase zum Film war fiir Kameramann
Kape Schmidt die 100prozentige Kontrolle des visuellen Out-
puts der Red am wichtigsten. Fiir den Spielfilm Westend und
seine weiteren Kurzfilm-Episoden hatte Schmidt bereits einen
klar festgelegten Filmlook entwickelt: Einen B-Movie-Stil,
schwarzweif mit harten Kontrasten, der in der 35-Millimeter-
Kinokopie mit Orwo-Material erreicht wurde. In allen bisher
verdffentlichten technischen Daten der Red gab es keine Infor-



Red-Workflow fiir DCP

mation zum Workflow mit Schwarzweil3. Beim
umfangreichen Test — Kamera und Zubehor
kamen von Ludwig in Koln — gab es drei
Grundthemen, die fiir die Produktion wichtig
waren: Belichtungsspielraum, Materialeigen-
schaften und die Kommunikation zwischen
dem klassischen Belichtungsmesser und dem
CMOS-Sensor der Kamera. Bei der Ubertra-
gung der Arbeitsblende ergab sich auch schon
die erste Uberraschung: Die Red war mit
einem Belichtungsindex auf 320 ASA einge-
stellt und produzierte nach der Blendenein-
stellung im Monitor eine sichtbare Unter-
belichtung. Mit einer optischen Belichtungs-
einstellung der Arbeitsblende am Monitor
wire die Unterbelichtung nicht aufgefallen.
Nach einigen Testbelichtungen fixierte
sich der Index, mit dem das Team am besten
mit der Kamera sozusagen »kommunizierteng,
auf 125 ASA. Die Bilddaten wurden direkt in
das Programm RedCcine eingespielt und ausge-
lesen. Beim Belichtungsspielraum ergab sich
eine weitere Erkenntnis: Das Raw-Format in
der Fotografie (»Digitalnegativ«, wenn man so
will) korrigiert eine Uberbelichtung von plus
drei Blendenstufen miihelos und rekonstru-
iert verlorene Strukturen. Bei den Testbelich-
tungsstufen der Red stellte Kape Schmidt aber
fest, daR eine Uberbelichtung von plus einer
Blendenstufe in den Lichtern schon nicht
mehr korrigierbar war, es war 100 Prozent
WeiR. »Das Bild 4Rt sich in der Postproduktion
dunkler einstellen, aber die verlorene Struktur
ist nicht wiederherzustellen. Eine korrekte Be-
lichtung der >latenten« Bilddaten des Sensors
ist daher unbedingt erforderlich, da man beim
Redcode-Raw nicht von einer klassischen Raw-
Datei ausgehen kann, sagt Schmidt dazu.
Diese Tatsache war fiir die kontrastreiche
Lichtfithrung in Wellenreiter entscheidend.
»Harte Kopflichter oder Lichtwechsel bei Out-
sets konnen zur kompletten Uberbelichtung
und Verlust von Bildinhalten fiithren, erklart
der Kameramann. In der Unterbelichtung
sei der Belichtungsspielraum des Sensors
»groRziigiger«, bis zu minus fiinf Blenden-
stufen in den dunkleren Bildbereichen hitten
sich in den Konverterprogrammen Redcine
und Red Alert korrigieren lassen, unter der
Beeintrichtigung von Bildrauschen. Damit
war fiir Schmidt der Belichtungsspielraum des
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Sie sind seit 13 Jahren
ein Darstellerteam:

Kai Maria Steinkuhler
(als »Alfred),

Markus Mischkowski
(als «Mike«) und
Schauspieler Jens ClaBen
(als »Rastoc, v.l.n.r.).

Foto: Anna C. Wagner/Westendfilme/nh

Story
Wellenreiter...

...eine neue Episode aus dem Westend-Zyklus von Markus
Mischkowski und Kai Maria Steinkuhler, illustriert ein beriihmtes
Dilemma aus der Wirtschaftstheorie, das sogenannte »Eisverkaufer-
am-Strand-Problem«, das der amerikanische Statistiker Harold
Hotelling 1929 entdeckte: Wenn auf einem abgegrenzten Strand von
100 Meter Lange zwei Eisverkaufer ihre Stande aufbauen, haben sie
optimalen Umsatz, wenn sie das Gebiet zu je 50 Meter aufteilen und
sich in der Mitte ihres Segments positionieren. Da sie sich aber der
Marktlogik folgend als Konkurrenten verhalten, werden sie ihre
Stande nach und nach in die Mitte riicken, um dem anderen Kunden
wegzunehmen. Am Ende stehen beide Eisstinde in der Mitte des
Strandes nebeneinander und keiner hat gewonnen. Fur die Kunden
am Ende des Strandes ist der Weg zum Eisstand nun viel langer als
zuvor; hatten sich die Eisverkaufer abgesprochen und ihr Revier auf-
geteilt, ware es fur alle Beteiligten von Vorteil gewesen. »Natirlich
war Hotelling kein Freund des Kartells oder des Sozialismus, aber er
hat aufgezeigt, daB3 die Idee von Wettbewerb und Konkurrenz als
Basis fur mehr Nutzen und Wohlstand fur alle Marktteilnehmer nur
dann stimmt, solange der Markt unbegrenzt ist. Insofern ist
Hotelling aktueller denn je«, sagen Mischkowski und Steinkhler.

Wellenreiter ist aber keineswegs ein wirtschaftstheoretischer
Lehrfilm, sondern eine Komédie. Mike und Alfred heiBen die Figu-
ren, die bereits in den funf existierenden Westend-Filmen die
Protagonisten sind: zwei langzeitarbeitslose Vorstadt-Loser (von den
Regisseuren selber gespielt), die von ihrem alten Kumpel Rasto (Jens
ClaBen), einem liebevoll-naiven Glucksritter des Marktes, als Eisver-
kaufer seines neuen »Franch-lce«-Unternehmens rekrutiert werden.
Schon bald aber taucht sie auf, die »Invisible hand of the market«,
gespielt von Rainer Knepperges, und macht aus den Freunden Kon-
kurrenten.

Die Melancholie und der Rhythmus von Kaurismaki, der Slapstick-
und der »deadpan«-Humor von Keaton und Chaplin, das sind fiir die
Filmemacher die asthetischen Referenzen fur alle Westend-Filme, so
auch fur Wellenreiter. Und das geht fur sie nur in Schwarzwei8 und
nur mit sehr reduzierter Tonebene und pointiertem Sounddesign
(Siddho Varza). »Mit der Red hatten wir ja zum ersten Mal die
Maglichkeit, auch eine Farbversion des Films rauszubringen, und es
gab in der Tat Freunde und Bekannte, die frohlockten: >Ja, endlich
mal Farbe! Schon, daB ihr's einseht! Da kénnt ihr auch mal ans Fern-
sehen verkaufen und viel mehr Festivals werden eure Filme zeigen,
und Uberhaupt..., da muB man hart bleiben und unterscheiden, was
man selbst filmisch erzahlen will und was andere einem erzahlen
wollen«, meint Regisseur Mischkowski.

»Ja, der invisible hand of the market« beim Filmemachen zu
widerstehen, das ist das Schwierigste Gberhaupt, zu leicht entpuppt
sie sich namlich als >grapschende Pfote«...«, fugt Steinkiihler hinzu

und zundet sich eine »Red« an. tom
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CMOS-Sensors klar fest-
gelegt: maximal plus
eine Blendenstufe in den
Lichtern und minus finf,
um in den Schatten noch
Zeichnung zu bekommen -
soweit die Tests.

Die verwendeten Kame-
raeinstellungen beim Dreh
waren: Build 15, 4K, 25P, Red-
code28. Als Aufzeichnungs-
medium wurden ausschlie3-
lich Red-Flash-Karten mit je
8 GB verwendet, die in der
Bildgrof3e 4K 2:1 und der Auf-
16sung 4096 x 2048 circa vier
Minuten Aufnahmekapazitat
haben. Die dreitagigen Dreh-
arbeiten verliefen tiberwie-
gend bei bewolktem Himmel;
an einem sonnigen Tag aber
waren die Kontraste am Set
so grof3, dall die Bildaus-
spielung solarisierte und eine
Beurteilung der Kontraste
und der Belichtung auf
den Kameramonitoren nicht
mehr moglich war. Das
Blendenrad konnte iiber
plus/minusvier Blenden ver-
stellt werden, ohne daR eine
sichtbare Verinderung zu
erkennen war. Kape Schmidt
belichtete in dieser Situation
ausschliefflich mit den ange-
gebenen Werten des Belich-
tungsmessers. Mit Erfolg: Die
Bilder waren perfekt be-
lichtetund die Kontraste aus-
gewogen.

Die Entsittigung wurde
in der Postproduktion mit
dem Konverterprogramm
Red Alert vorgenommen.
Der Vorteil ist: die Kanile
Rot, Griin und Blau bleiben
unter der Entséttigung be-
stehen, und wie in der
klassischen SchwarzweiR-
filterung bei der Aufnahme
(Rot-, Grinfilter, und so



Wirtschaftsexperiment: Die Eisverkaufer »Mike«
(Markus Mischkowski, I.) und »Alfred« (Kai Maria
Steinkihler) warten am Strand auf Umsatz. Rechts

Red-Workflow fiir DCP

Kameramann Kape Schmidt (l.), Oberbeleuchter Dirk | ;<@

Ohlrogge und Grip Alex Czart mit der Red am Drehort.

weiter) lielen sich zum Beispiel mit dem
griinen Kanal die Hautténe verdndern oder
Wolkenstrukturen mit dem Rotkanal ver-
starken. Der Schnitt des Films sollte mit Final
Cut Pro erfolgen und dort mufte schon die er-
ste Workflow-Entscheidung getroffen werden,
denn Final Cut kann Red-kodiertes Material
weder rendern, noch exportieren, noch in
Color bearbeiten. Derzeit gibt es zwei Optio-
nen: Entweder man transkodiert die 4K-Red-
code-Raw-Daten mittels eines kostenlos als
Download erhéltlichen Red-Plug-ins — mit
Qualitédtsverlust — in 2K-Apple-ProRes422-
kodiertes Material und arbeitet im Final-Cut-
Workflow weiter. Oder man schneidet den Film
in Final Cutmit den von der Red zu jedem Red-
Raw-Clip bereitgestellten Quicktime-movs, um
dann die EDL zur Weiterarbeit mit den Red-
Raws auszuspielen.

Die Filmemacher entschieden sich fiir die
zweite Variante, die Schnittversion wurde an-
hand der Final-Cut-EDL mit Hilfe des Red-

Programms Red Alert erstellt, indem die ge-
schnittenen Takes als 2-REC709-RGB-Tiff-
Einzelbilder im Format 1:1,85 (1998x1080)
exportiert wurden. Mit Unterstiitzung durch
Prof. Dr. Wolfgang Ruppel von der Fachhoch-
schule Wiesbaden, der momentan ein Soft-
ware-Tool zur Erstellung von Digital Cinema
Packages (DCP) entwickelt, wurden Testbilder
und Sequenzen in JPEG 2000 in verschiedenen
Varianten kodiert und an einem Christie D-
Cinema-Projektor nach DCI-Standard (im
XYZ-Farbraum) gesichtet, um den gewiinsch-
ten Look festzulegen. Auf dieser Referenzbasis
erfolgte das Grading direkt in Red Alert am
Mac-HD-Display. Prof. Ruppel erstellte mit
seinem Team ein DCP nach DCI-Standard.
Ein DCP also sozusagen die Kinokopie des
digitalen Zeitalters, besteht aus einer Folge von
Akten (»reels«), die sich ihrerseits aus Bild, Ton
und optional Untertiteln zusammensetzen. Im
Digital-Cinema-Labor der Fachhochschule
Wiesbaden (die sich zum 1. September in Hoch-
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Prof. Dr.-Ing. Wolfgang Ruppel, Kape Schmidt, Denise Kalz, Markus
Mischkowski und Kai Maria Steinkuhler (v.l.n.r.) bei der DCP-Abnahme
an der Fachhochschule Wiesbaden.

schule Rhein-Main umbenennt) sind in Zu-
sammenarbeit mit der HFF Potsdam Software-
Tools entstanden, mit denen derartige DCPs,
ausgehend von unkomprimiertem Bild- und
Tonmaterial, erstellt werden kénnen. Dazu
werden die unkomprimierten Ausgangsbilder
zundchst in den XYZ-Farbraum konvertiert.
Mit dieser Transformation wird sichergestellt,
daB Farbe und Kontrast von allen digitalen
Kinoprojektionssystemen unverfilscht wie-
dergegeben werden.

Entscheidend fiir die korrekte Farbwieder-
gabe ist ferner eine genaue Spezifikation des
Farbraumes, in dem das Material in der Post-
produktion am Ende bearbeitet wurde. Im
Falle von Wellenreiter erfolgte der finale
Export, wie oben beschrieben, im wohldefi-
nierten RGB-Farbraum nach dem Standard
BT.709. Die RGB-Farbwerte konnten somit mit
den Software-Tools der Fachhochschule Wies-
baden mathematisch korrekt in XYZ-Farb-
werte umgerechnet werden.

Im AnschluR an die Farbraumtransforma-
tion erfolgt eine visuell verlustfreie Bildkom-
pression nach dem JPEG-2000-Standard. Die
Tonspuren hingegen werden dem DCP un-
komprimiert zugefiigt. Die JPEG-2000- und
Tondaten werden schlieRlich in das MXF-For-
mat gepackt und, um weitere Metadaten er-
ganzt, zum finalen DCP zusammengefiigt. Fiir
Wellenreiter wurden an der Fachhochschule
Wiesbaden neben der Originalversion zwei
weitere Versionen mit englischen und franzo-
sischen Untertiteln erstellt. Dazu wurden
zusdtzlich zu dem Original-DCP zwei weitere

16 FILM & TV KAMERAMANN - 20, Juli 2009

Red-Workflow fur DCP

sogenannte »Partial DCPs«
generiert, die lediglich die
Untertiteldaten erhalten und
beziiglich Bild und Ton auf die
Originalversion verweisen.
Sobald auf einem Digital-
Cinema-Abspielserver alle
drei DCPs eingespielt wurden,
hat derVorfiihrer die Auswahl,
ob er die Originalversion oder
eine Version mit englischen
oder franzosischen Unter-
titeln abspielen mochte.

Die DCPs wurden im
Digital-Cinema-Vorfiihrraum
des Studiengangs Medien-
technik begutachtet und final abgenommen.
Sie entsprechen den Standards der SMPTE
und den Empfehlungen der DCI und sind
somit auf allen am Markt verfiigbaren Digital-
Cinema-Projektionssystemen abspielbar.

Die anvisierte Premiere im Kolner Cine-
dom Ende Juni muBte allerdings vorerst ins
Wasser fallen, da die dortigen D-Cinema-Ser-
ver der Firma XDC gehoren und diese laut
Auskunft des Geschiftsfiihrers kein Abspiel
unverschliisselter DCPs zulédRt. Damit schlief8t
sich der Kreis zu Hotellings in Wellenreiter
thematisiertem Dilemma: Das Kartell ist lang-
fristig auch keine Lsung. »Wir wartenc, sagt
Markus Mischkowski. Und er ist iiberzeugt,
da DCP sich als Alternative zur 35-Milli-
meter-Kopie gerade fiir unabhingige Produk-
tionen, fiir Kurzfilme und Hochschulprojekte,
durchsetzen werde. »Irgendwanng, sagt er,
»wird das Abspiel méglich sein.« I

Foto: Kape SchmiduWestendfilme}}xh i

Wellenreiter, Deutschland 2009 R+B Markus Misch-
kowski, Kai Maria Steinkiihle K Kape Schmidt (DGPh)
SzB lldiko Mohos T Siddho Varza L Dirk Ohlrogge

G Alex Czart KA Johannes Waltermann

RA Ulla Watzig D Jens ClaBen, Markus Mischkowski,
Kai Maria Steinkhler, Rainer Knepperges, Harry WeiB3
AL Ina Froitzheim S Marcel Belledin DCP Wolfgang
Ruppel, Denise Kalz, Jonas Heil P Westendfilme,
Markus Mischkowski (@ www.westendfilme.de)

AF Red 4K VF DCP,1:1,85, schwarzwei3 L 10 min

DCI - Digital Cinema Initiative,LLC: Joint Venture von
Disney, Fox, Paramount, Sony Pictures, Universal
und Warner Brothers, @ www.dcimovies.com
SMPTE: Society of Motion Picture and Television
Engineers, White Plains, N.Y., USA, @ www.smpte.org
FH Wiesbaden: ® www.fh-wiesbaden.de



